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RENCONTRE
avec |'équipe artistique
a l'issue de la représentation.
Entrée libre.

_ ME 5 FEVRIER
ECHOS DE BOHEME |
Euvres de Leos Janagek, Bohuslav Martinu.
Avec Pablo Schatzman, violon
Guillaume Lafeuille, violoncelle
Jean-Michel Dayez, piano

_ ME 12 FEVRIER
ECHOS DE BOHEME 11
Mélodies d'Antonin Dvoréak, Johannes Brahms,
Leos Janagek, Franz Liszt.
Avec Diana Axentii, mezzo-soprano,
Alissa Zoubritski, piano

Tarif 9 € / Réduit 5 € / 10 concerts 50 €

 SEANCES
« OPERA EN FAMILLE »

Trois séances particuliérement accessibles
aux jeunes de 12 a 18 ans ont été
selectionnées dans la programmation.
Un tarif trés avantageux leur est proposé
ainsi qu'a leurs accompagnateurs.
Une introduction au spectacle est proposée
dans le Foyer une demi-heure avant
la représentation.

SA 158 FEVRIER A 18H i
LA PETITE RENARDE RUSEE
17h30 : Introduction au Foyer
18h : Représentation
Tarif adulte 30 € / -18 ans 15 €*

MA 13 MAI A 20H
THE KARAOKE DIALOGUES

de Daniel Linehan (création danse)

VE 6 JUINA 20H
CONCERT DU CHCEUR DE L’OPERA DE LILLE

Tarif : adulte 10 € / -18 ans 8 €*
*Catégorie unique,
dans la limite de 3 adultes accompagnant
1 adolescent de 12 a 18 ans.



QUELQUES REPERES SUR L'(EUVRE

Leos Janacek (1854-1928) étudie la musique au monastére de Brno puis I'orgue a
Prague et a Leipzig. Il est a la fois maitre de choeurs, chef d’orchestre et fondateur
du conservatoire d’orgue de sa ville natale. Il puise une grande partie de son
inspiration dans l'exploration du folklore morave, dans I'étude du dialecte et des
coutumes de la république Tchéque ainsi que dans les bruits de la nature. De son
vivant, Jandéek ne connait qu’un succés tardif et géographiquement limité. Il est
aujourd’hui I'un des compositeurs d’opéra du XX° siécle les plus joués.

Fondé a Brno en 1893 et encore édité de nos jours, le jour nal quotidien tchéque
Lidové noviny (Le Quotidien du Peuple) proposa a ses lecteurs, au printemps 1920,
une série d'histoires animalieres sur des textes de Rudolf Tésnohlidek (1882-1928)
et des dessins de Stanislav Lolek (1873-1936) intitulée Prihody Lisky Bystrousky.
Le succés de ces Aventures de La Petite Renarde rusée conduisit Tésnohlidek a en
faire un roman resté populaire aujourd'hui. Tombé sous le charme de cette histoire
grace a sa bonne, leos Jandéek convainquit aussitot 1'écrivain d'en hire un opéra,
mais souhaita rédiger lui-méme le livret.

Le compositeur qui aspirait tant a « chanter la majesté des montagnes, la douceur
de la pluie tiéde, le froid cuisant des glaces, les fleurs des champs et les étendues
enneigées (..) le chant d’amour des oiseaux (..) & le bourdonnement assourdissant
des milliers d'insectes... » transf orme un sim ple récit champétre en un conte
merveilleux dont la Nature est 'héroine. Les sonorités déroutantes de La Petite
Renarde rusée dans les années 1920-1930 ont su conquérir depuis un lage public.
Jandeek y déploie son génie pour dépeindre en quelques notes une ambiance ou
un personnage. Ses thémes sont trés courts, comme la plaink de la petite Renarde,
et ne sont pas développés longuement comme le { eraient d'autres compositeurs.
L'économie de moyens se traduit aussi par I'absence d'ef fets gratuits : tout
personnage et toute situation trouvent leur traduction sonore, sans recours a une
virtuosité vers laquelle d'autr es compositeurs seraient volontiers por tés. Les voix
chantent selon un rythme adapté a la langue tchéque, fruit de dizaines d'années
de recherches : le mode d'epression oscille entre le récitatif et 1'arioso. Les mélodies
dans le style lyrique traditionnel sont résevées a certains moments trés paticuliers
comme la scéne d'amour de la Renarde et du Renard, ou le monologue du Gade-
chasse de la fin.

Apreés plus d'un an de com position, 1'ceuvre fut créée a Brno en 1924, et connut
un beau succés confirmé par la premiére pragoise diffusée par la radio le 18 mai
1925. Toutefois, devant la frilosité du public allemand lors de la pr  emiére a
Mayence en 1927, les éditions Universal persuadérent Janaéek de la nécessité d'une
suite orchestrale, laquelle ne verra le jour que dix ans plus tard. A sa demande,
la scéne finale de La Petite Renarde rusée fut jouée a ses obséques en 1928. Les
représentations de 1'Opéra Comique de Berlin en 1957 lancérent enfin le succés

international de 1'ceuvre.



ARGUMENT

ACTE I

Comment la Renarde se fait prendre. La forét, par un aprés-midi ensoleillé d’été.
Allongé, le Garde-chasse fait la sieste dans la ¢ haleur d'un aprés-midi d'été.
Pendant qu'il dort, des renardeaux viennent le regarder. Le Garde-chasse se
réveille et attrape un des jeunes renards. C'est la petite Renarde, Finoreille. Il
décide de la ramener chez lui.

La Renarde dans la ferme du Garde-chasse. La Renarde joue I’homme politique.
La Renarde s’enfuit.

La Renarde échange des histoires avec le Chien Lapak e t ils discutent de leur
manque d'expérience amoureuse. La Renarde est obligée de se dékndre contre les
avances sexuelles du Chien.

Les enfants du Garde-chasse commencent a la tourmenter et lorsqu’elle cherche a
s'enfuir, le Garde-chasse la met a l'attache dans la cour. Lorsque la nuit tombe, la
renarde réve qu’elle est une belle jeune femme, mais a 1'aube, elle redevient une
renarde.

La Renarde essaie de gagner la confiance des poules de la Erme pour les manger.
Une partie de son stratagéme comporte une accusation « féministe » puisqu’elle
reproche aux poules leur dévotion servile a 'égard du Coq. De vant 1'échec de
cette ruse, la renarde menace de s'enterrer vivante dans la cour Le Coq eg chargé
d’enquéter et se fait promptement égorger par la R enarde, en méme t emps que
toutes les poules. Redoutant la vengeance du Garde-chasse et de sa femme, la
renarde s'échappe et regagne précipitamment la forét.

ACTE II

La Renarde reprend le terrier du blaireau.

Désormais en liberté dans la forét, la Renarde évince impitoyablement le Blaireau
de chez lui en souillant son terrier. L'ayant ainsi obligé a partir, elle reprend son
logis confortable et s'y installe.

L’auberge.

Le Garde-chasse, I'Instituteur et le Curé boivent e t jouent aux car tes. Le Garde-
chasse se moque des déboires amoureux de 1'Instituteur. Ce dernier raille alors le
Gardechasse qui a laissé s'enfuir la Renarde. Entendant le Coq chanter, I'Instituteur
puis le curé prennent congé. Le Gar de-chasse médite ironiquement sur 'amour
obsessionnel de |'Instituteur mais s'en va, lui aussi, quand 1'Aibergiste lui rappelle
|'évasion de la Renarde.

La forét au clair de lune.

Epié par la Renarde, I'Instituteur (complétement sofil a présent) a du mal a retrouver
le chemin de sa maison e t croit voir Terynka, la femme dont il a t oujours été
amoureux.

Le Curé traverse lui aussi le bois pour rentrer chez lui et, révant du passé, se
rappelle un incident de sa jeunesse lors duquel il a été accusé adrt d'avoir séduit
une jeune fille.

Les deux hommes sont surpris par |'amivée du Garde-chasse, toujours a la recherche
de la Renarde. L'Instituteur et le Curé s’enfuient en enendant le Gardechasse tirer
deux coups de fusil.

La Renarde est courtisée ; amour et mariage de la Renarde.

La Renarde rencontre un séduisant renard. Elle lui parle de son enfance et de sa
jeunesse et se vante de ses exploits passés chez le Garde-chasse. Elle lui raconte
I'histoire tragique du Coq et des poules qu'elle a massacrés et de son évasion. Le
Renard la laisse un instant et a son retour, lui offre un lapin fraichement tué. La
Renarde commence par repousser les avances du Renard, qui lui fait alors une
déclaration d'amour passionnée. Elle finit par céder, et ils font I'amour dans son
terrier. Quand ils décident de se marier, tous les animaux de la forét se joignent
avec exubérance a la célébration.



ACTE III

La Renarde se montre plus maligne qu'Harasta ; la mort de la Renarde.

Harasta, le braconnier, est accosté par le Gade-chasse qui lui adesse des accusations
soupconneuses. Harasta lui dit qu'il va épouser Brynka, dont I'Instituteur est amoureux
depuis des années. Le Gar de-chasse tend un piége pour prendre la Renarde, mais
elle le découvre immédiatement et se moque de sa stupidité avec ses renardeaux.
Entourés de leurs nombreux enfants, la Renarde et le Renard se réjouissent a 1'idée
du retour du printemps, saison de la reproduction. Harasta revient, et feignant d'étre
blessée, la Renarde s'allonge sur le chemin. Harasta attrape son fusil mais la Renarde
|'entraine plus loin dans le bois, jusqu’a ce qu'il trébuche et se fasse trés mal. Dans
sa colére, Harasta tire aveuglément autour de lui, dispersant les renardeaux et
blessant mortellement la Renarde.

Le Garde-chasse rencontre 1'Instituteur et aprés avoir ri avec lui de son ivresse, il lui
manifeste de la com passion quand il com prend que !'Instituteur est affligé par le
mariage de Terynka et d'Harasta qui a lieu le jour méme. Ils regrettent tous deux le
départ du Curé. Sentant le poids de 1'age, le Garde-chasse rentre chez lui a travers la
forét.

La Jeune Renarde, portrait craché de sa mére.

Le Garde-chasse contemple la beauté de la forét et se rappelle son propre mariage.
Il s’endort, en paix a vec la nature et avec lui-méme. Les r enardeaux reviennent
l'observer. Le Garde-chasse s'éveille et cherche a attraper un des enardeaux, portrait
craché de la Renarde. N'y arrivant pas, il se rendort, laissant son fusil tomber au sol.

Ian Burton - Traduction de l'anglais : Odile Demange




UN REGARD UNIQUE SUR LA NATURE

Entretien avec Robert Carsen, metteur en scéne

Qu'est-ce qui vous intéresse particuliérement dans La Petite Renarde rusée ?
Robert Carsen : L'ceuvre est absolument magnifique a tous points de vue. Elle est
touchante, pleine d'émotion et d"humour. Elle porte un regard sur la nature comme
aucune autre ceuvre de Jandgek. Tout autant que Janagek est un com positeur
atypique, La Petite Renarde rusée est une ceuvre inclassable. Elle nous immerge
dans la nature. On y trouve une réelle compréhension des cycles de la vie, et a
travers elle on se sent en symbiose aec les beautés et les mystéres de la natue. Que
demander de plus ?

Quelles sont ses principales caractéristiques ?

On sait que 1'ceuvre est basée sur la bande dessinée de R udolf Tésnohlidek, si
populaire qu'elle a été publiée en tuilleton a 1'époque (La Petite Renarde rusée dite
Finoreille). Janagek en transcende complétement l'histoire, et offre une vie tres
particuliére aux animaux et aux étres humains. Les animaux ont bien str des
caractéristiques humaines puisque des humains les interprétent, mais J anagek
observe a la loupe le comportement du monde animal. Méme si la Renarde et les
renardeaux sont en lutte avec les étres humains, ils doivent trouver des solutions
pour vivre ensemble, de fagon harmonieuse. Janagek porte un regard ironique sur
I'"homme, ses faiblesses et ses travers, notamment a travers les trois personnages qui
passent tout leur temps au café et boivent beaucoup tr op... L’homme confond
amours et nature, Humain et Nature, alors que les animaux ont une vision des
choses plus juste.

Vous poursuivez un cycle des cinq principaux opéms de Jana¢ek. Comment
La Petite Renarde rusée s'inscrit-t-elle dans ce cycle ?

C’est une ceuvre de la fin de la vie du com positeur, on pourrait dire une ceuvre
testamentaire. Janagek a prés de 70 ans lorsqu'il découvre La Petite Renarde
Finoreille. Il est en train de composer Katia Kabanova qui sera créé en 1921, puis
viendront La Petite Renarde rusée (1924), L’Affaire Makropoulos (1926) et De la
maison des Morts (1930). Son ceuvre est parsemée d'allusions a sa vie privée et a
Kamila Stésslovd, son grand amour et sa muse jusqu'a ses demiers jours. Mais on
y trouve surtout une grande sagesse et une réelle compréhension de la vie,
résultat de son expérience au moment ou il cherche I’harmonie avec la nature. Dés
les premiéres mesures de l'opéra, la musique évoque les éléments, les cycles
de la vie et des saisons, dominant toute l'ceuvre. Les tableaux s’enchainent et
accentuent la division entre 'univers des humains et des animaux. Les caractéres
des personnages sont trés piquants, mais c’eg surtout le sentiment de la natue en
mouvement perpétuel qui donne toute sa dimension au reste...

La Petite Renarde rusée est-elle une ceuvre a part, ou au contmire une ceuvre
centrale de Janacek ?

Elle est les deux. Centrale car on y retrouve les grandes fresques lyriques comme
dans Kdtia Kabanovd et dans Jendfa, méme s'il s'agit d'une ceuve plus mélodique
que L’Affaire Makropoulos ou que la beaucoup plus g lauque Maison des Morts.
Celles-ci sont plus complexes et ambitieuses de par leur sujet difficile, tandis que
La Petite Renarde est trés lyrique : on y sent davantage le mouvement de la
musique, les passages orchestraux luxuriants dominent. Donc pour moi elle es t
centrale, mais elle est a part.



Le personnage de la Renarde a-t-il des points communs avec Jenifa, Katia,
Emilia Marty...

Je ne crois pas. Je ne vois aucune réelle liaison entr e la Renarde et les autres
héroines de Janaéek. D'abord parce que c’est un animal, mais aussi parce que les
autres héroines sont en per manence mises dans des situations dif ficiles ou
conflictuelles ; elles sont des victimes de la société h ypocrite dans laquelle elles
vivent. La Renarde bénéficie d'une liberté totale ; elle est complétement libre de
faire ce qu'elle veut, et n'est absolument pas une victime.

A la fin, quand Harasta lui tire dessus, c’est fait sans aucune sentimentalité : elle
meurt et on passe a la génération suivante.

Le regard est beaucoup plus franc. But est filtré par la nature et non par I'homme,
on n'est pas du tout dans une situation d’exaltation. Les caractéres des humains
sont évidemment plus compliqués, surtout par exemple celui du Garde-chasse. 11
fait la confusion entre la Renarde et son ancien amour et a un caractére beaucoup
plus tourmenté que la R enarde... C'est le mérite de 1'ceuvre. Il ne f aut pas faire
d'amalgame...

Quels sont les plaisirs et/ou les difficultés a mettre en scéne La Petite
Renarde rusée ?

Je ne pense jamais en termes de difficultés. On pourrait dire que tout est difficile
puisqu'il faut trouver des solutions a tout, mais j'ai beaucoup de chance de faire
ce que je fais. Dongc, je vois tout ¢a plutét comme un langage. La Renarde est un
ouvrage complexe a mettre en scéne parce qu'il faut trouver un langage pour 1'ceuvre
et parce qu’il n'y a pas de ligne trés clair e entre les chanteurs qui incarnent les
humains et ceux qui représentent les animaux. Tout le monde parle, humains et
animaux. Le défi majeur pour le metteur en scéne est de trouver le langage pour
exprimer cela et c’est assez compliqué de personnifier tous ces animaux. Avec mon
décorateur Gideon Davey, nous n'avons pas voulu me ttre de masques aux

animaux. Il a fallu trouver des solutions moins narratives, plus suggestives et plus
poétiques.

Je n'al pas voulu de lang age artificiel pour le décor : la natur e est tout le temps
présente et nous avons congu un monde métaphorique. Les changements de décor
se font a vue en t oute fluidité. Nous avons restreint les variétés animales aux

mammiféres (renards, blaireau, chien..) et aux oiseaux (les insectes n’apparaissent
que trés ponctuellement). A la in de I'opéra, lorsque la Rnarde meurt, I'un de ses
renardeaux prend la suite et la boucle est bouclée. L’homme peut hire ce qu'il veut,
mais il n'amrive pas a apprivoiser les animaux, ni a contrdler lanature, et c’est tant
mieux |

Dans une récente interview, vous avez dit qu’« il faut susciter les réves du
public ». Est-ce que cet opéra est propice au réve, au merveilleux ?
Absolument | C'est inhabituel a l'opéra ou au t héatre d'étre si totalement en
communion avec la nature. On a 1'habitude d'évoquer la nature dans la musique
symphonique, mais moins a l'opéra, qui suggére plutét de grandes émotions au
travers des situations dramatiques. Il n'y a vraiment que Janééek pour réussir une
chose pareille a l'opéra, je ne vois pas quel aute compositeur pouvait en tirer une
trame si intense, une ceuvre si poétique. Il a en plus ce t incroyable don de la
concision et n'est jamais redondant. Le résultat est un opéra profondément onirique
et tellement en relation avec la Nature.

Propos recueillis par Monique Herzog - Décembre 2012
Entretien publié avec I'aimable autorisation de 1'Opéra national du Rhin
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UN ENTREMELEMENT
D’'AGES ET DE RYTHMES

Par Daniel Payot, Professeur en Esthétique et théories des arts

a la Faculté des arts de 1'Université de Strasbourg.

Une succession d'épisodes expressifs

L'ceuvre confirme les partis pris constants de 1'écriture musicale, lyrique comme

symphonique, de Janasek. On y retrouve la préférence partout affichée pour une
construction qui, plutét que par développements amples, continuité ou variations
de longue haleine, pocéde par successions de cellules diginctes, non pas ondues
ensemble mais comme accolées, juxtposées. On y rconnait ainsi le rfus de toute
rhétorique de 1'enc hainement homogéne et le c hoix opposé d'associations ou

connexions d'éléments variés, parfois disparates, maintenant en tout cas entre eux
une différence irréductible a l'univocité ou a la consonance pafaite. Comme dans
I'ensemble de 1'ceuvr e de J anagek, la f orme s'élabore ici par alt ernances et
contrastes de séquences qui sont aut ant de fractions temporelles ou de parcelles
d’espace et de temps ; chacune semble exprimer jusqu’a ses limites un contenu
émotionnel propre, sur une durée dét erminée, clairement circonscrite et le plus

souvent courte, comme si ce cont enu s'imposait davantage dans l'intensité que
dans le déploiement ; le passage d'une fraction ou parcelle a une autre se
fait souvent sans transition accusée, d'une maniée presque abrupte ; la continuité
narrative est plus suggérée que démontrée, elle nait comme en cr eux de
rapprochements apparemment fortuits, de rappels discr ets, de répétitions

subtiles ; la prolifération de toutes ces séquences constitue 'ceuvre et assure sa
cohérence, mais celle-ci ne semble pas elleeméme déterminée par une logique

générale qui imposerait son ordre, ses enchainements de causes et d'effets, ses
déductions et conséquences, elle ne semble pas obéir a une idée pemiere ou a un
principe originaire qui 1'engendrerait et la rendrait nécessaire. La correspondance
entre une telle orientation formelle et le contenu thématique est tout particuliérement
étroite dans La Petite Renarde rusée, ceuvre dans laquelle la méfiance de Janagek
envers toute unité englobante qui prétendrait énoncer la vérité d'un But se marque
simultanément dans ses choix musicaux et dans l'alternance d'épisodes impliquant
diversement des humains, des animaux ¢ leurs comélations. La trame qui en résule
présente cette propriété, marque de fabrique de Janagek, d'étre a la fois claire et
hétéroclite, et cela autant sur le plan de la composition musicale que du point de
vue narratif et dramatique. A la texture de la premiére correspond précisément ce
qui se passe sur scéne, sans dout e parce que ce qui s'y passe es t d'abord une
histoire de temporalités multiples saisies aux moments de leurs r encontres, soit
qu'elles se trouvent superposées dans une cohabitation spatiale, soit qu'elles sont
mesurées les unes aux autres. Car la premiére et principale thématique de La Petite
Renarde pourrait bien étre I'enchevétrement des ages et des rythmes qui ensemble,
dans leur variété, dans les aventures imprévisibles de leurs coincidences hasadeuses,
dans les éloignements de leurs résonances, dans les aentures, convergences ou au
contraire discordances de leurs échos, forment le tissu morcelé, ajouré et dense a
la fois, contradictoire et parfois assorti, de la vie.



Le réve d'une vie musicale

Pour donner a voir ¢ a entendre cet entremélement, 1'ceuvre semble paradaxalement
trés charpentée. Toute 1'action se déroule dans un cadre apparemment symétrique :
le Garde-chasse s'endort au début du premier acte en évoquant le bonheur conjugal,
il s’endort a la fin du dernier acte sur la méme évocation ; entre ces deux bornes
empreintes a la fois de tendresse, de sérénité et de la nostalgie d'un temps de
plénitude, d'accord physique et de dynamisme vital, sont racontées des corversations
trés communes entre personnages humains un peu las, des noces animales
accomplies a un rythme qui, entre les premiéres scénes de séduction, la consommation
de l'acte d'amour et la présence joyeuse de la pos térité née de l'accouplement,
manifeste une accélération fulgurant e du temps, et aussi, événement rappor té
comme en passant, vicissitude parmi d'autres, la mort accidentelle de la Renarde.
Ainsi I'ordonnance de 1'ensemble n’empéche-t-elle en rien ruptures de pas et
collisions de cadences, hétérogénéité des durées et des mesures, un peu comme
l'intrigue d'un réve peut témoigner simulanément d'une cohérence thématique et
d'une grande diversité de figures explicites. Et de fait, plusieurs épisodes de
détail, parmi lesquels la transformation éphémeére de la Renarde en jeune fille et
quelques autres associations et incohérences du méme type, pour raient autoriser
I'hypothése selon laquelle toute la matiére de cette Petite Renarde serait onirique,
a la fois dans ses contenus manifestes (1'étrange intrication de vies humaines et
animales) et dans le tra vail de modelage des temporalités qu'elle met en scéne,
entre allusion au passé ou a l'ailleurs e t action immédiate, entre nostalgie et
présence soudaine, entre creusement lent du souvenir et imminence de 1'instant.
S'il s'agit bien d'un réve, le Gade-chasse y projette beaucoup de lui-méme, de ses
désirs et de ses craintes, de ses pulsions vieillissant es et des souvenirs d'éner gie

amoureuse que par contraste elles lui rappellent, de ses espoirs d'ég alité et de
justice et de la peine que pr ocure leur répression. L'univers révé n'est pas autre
chose que le monde réel, dans sa quotidienneté la plus prosaique, présenté
cependant non plus selon l'ordre des conventions, des habituels jugements de
valeur et d'un principe de réalité rationnellement appliqué, mais comme une éffe
ou se cotoient et se juxtaposent des temps, des ages, des rythmes différents, dans
toute la diversité que peut suggérer une écriture faite d'associations fortuites,
de déplacements et de métamorphoses, mélant réminiscences et extrapolations,
évidences et fantasmes, rencontres effectives et liens réinventés. Un tel réve serait
de lui-méme musical : il évoque une pluralité de situations, d'aaturs, d'apparitions
et de disparitions, ¢ il les évoque selon des connexions qui ne sont ni dénonstratives,
ni logiques, ni conceptuelles, ni méme a poprement pailer namatives ; I'univers qu'il
raconte, ce monde de campagne et de forét, ce serait |'expérience humaine, rien
d'autre, mais devenue de part en part musicale.

Multiples manieres de vivre le temps

Cette expérience n'est ni figée, ni unidimensionnelle, et c’est ce que montre bien
l'alternance des scénes humaines et animales. Ce sont la les manif estations de
facons différentes de vivre le temps. Dans La Petite Renarde rusée, les humains
sont vieux, ou s'ils ne le sont pas, ils savent que leur condition est d'étre temporels,
promis au vieillissement e t a la mor t, tandis que les animaux, eux, n'ont pas le
temps de vieillir | [Is vivent dans un présent immédiat, une succession de purs
événements ; méme la mort est pour eux un fait normal, parfaitement dédramatisé ;
le monde est une surface lisse, sans mémoire ni promesse, surface sans anfractuosité
de la satisfaction légeére, de la wse, de la répétition du pur ingant, sur laquelle rien
ne s'imprime durablement, sinon la sensation heuruse de la plénitude de I'ingant.
Du c6té humain, en r evanche, insiste le sentiment de 1'ine xorable passage du
temps, nostalgie ou attente, obsession de ce qui a été et de ce qui pourrait étre,
effectivité de 1'oubli ; le présent eg strié de passé e des traces d'une elation de plus
en plus distanciée aux choses qui furent comme a celles qui sont ; le sujet n'est
jamais absolument adéquat a lui-méme, ne coincidant a sa propre figure qu'en
insinuant au cceur de lui-méme un écart, un décalage de soi a soi. Ainsi s'impose
une certaine tristesse de la temporalité, qui constitue manifestement 1'une des
tonalités de 1'ceuvre ; elle est aussi l'une des modalités, profonde et tendre, de ce
rapport complexe et inapprivoisable au emps, et c’est elle qui par contrage donne
du poids et du sens aux épisodes de joie ou d'espoirs déclamés.



Dans les deux cas, J anagek évite 1'idéalisation et le mythe. Quelle qu'elle soit,

|'expérience du temps s'assume au quo tidien, prosaiquement : ni dans l'illusion

d'une innocence originaire et d'une pureté native, ni dans la sombe fiction d'une
totalité pleine d'épreuves ou de présages a déchiffrer. Si sont plutét soulignés, du
c6té animal 1'évidence du présent, de l'ins tant et du retour régulier (le mois de

mai, mois des amours...), et du c6té humain le sentiment de ce qui n’est plus, ou
pas encore, ou pas du tout, ces traits principaux sont ensemble entrainés dans un
mouvement vigoureux, dans une allur e qui combine 'une e t l'autre expérience
vers la célébration d'une méme vialité. Ainsi 1'ceuvre présente-t-elle une intrication
dynamique de toutes ces maniéres différentes de vivre le temps, comme pour dire
qu'il les faut toutes, que leurs contradictions e leurs superpositions sont nécessaires
pour que l'existence humaine soit riche et qu’elle ait le sens d'une expédition
vivace. La Petite Renarde rusée est une magnifique méditation sur le vieillissement
(Janacek avait soixante-sept ans quand il commenca a y travailler), sur la préservation
du désir dans la vieillesse, sur 'appr obation de la vie dans la multiplicité de ses

rythmes, non pas malgré, mais avec cette particularité du vivant de devoir vieillir
et avec cette singularité des humains d’en avoir une inéluctable conscience. Cela
existe, oui, et avec cela la vie vaut d'étre vécue !

Cette expérience constitutivement entremélée ne peut étre rendue par le seul
langage ; il faut que celui-ci, comme dans le réve, se tr ouve embarqué dans une
pate temporelle composite, immergé dans un bain d'atmosphér, un climat fait de
séquences et d'interruptions, de rapprochements et de contrastes, une dynamique
qui saisisse a la fois la nostalgie et le désir, I'instant et la durée, la rapidité et le
creusement des temps, 1'évidence immédiate des choses présentes et la souvenance
des situations éloignées : il faut la musique, et qu’elle s'adjoigne paroles et gestes
— et Janacek nous offre I'opéra a sa sourxe, dans son émergence et dans la fraicheur
de sa nécessité vitale.

Un hymne a la joie prosaique

Du point de vue de l'intrication e t du contraste congus comme moteurs de la
composition, les demiéres minutes de La Petite Renarde rusée sont particuliérement
remarquables. Dans le chant final du Garde-chasse s'accomplit en quelque sorte
la conciliation de l'esprit de nostalgie (distance, espacement, creusement de
la temporalité) et de 1'esprit d'immédiat eté (évidence du sentiment d'e xister,
bonheur du temps et de 1'espace, plénitude physique de la présence). Cette
harmonie conquise engendre un temps nouveau, qu'on pour rait nommer un
futur d’acquiescement et de reconnaissance : évocation d'un a venir lumineux,
temps de la gratitude sans réserve, quand les hommes enfin saisis par la pue joie
d’étre marcheront en inclinant la tét e et se laisseront submerger par le
frélement d'un souffle incommensurable. Ici la nogalgie se transfigure en grace,
la sentimentalité du Garde-chasse fréle un lyrisme pat hétique et l'ensemble
pourrait virer en religiosité solennelle. Que fait alors Janaé¢ek ? Non seulement il
fait chanter tout cela par le baryton de la maniére la moins éloquente possible, sur
le méme ton contenu que ce qui précéde, en éviant toute emphase musicale, mais
encore il interrompt le monologue précisément au moment ou viennent d'étr e
prononcées ces paroles qui pourraient étre magistrales : il indique le retour en
arriére-plan des animaux apercus au tout début du premier acte, sorbier, chouette
et libellule, puis il introduit un avatar rajeuni de la petite renarde, et enfin, trait
de génie pour terminer l'ceuvre, il fait apparaitre la figure finale d'une
grenouille juvénile et bégue, réplique et progéniture d'une grenouille qui dans
les premiers moments de 1'opéra ne parlait pas encore, se contentant d'un « Coa !
Coa | » sommaire, et qui maintenant a tout simplement le dernier mot ! Cette
ultime séquence résume bien bute la richesse d'invention, 'humour, l'intelligence
de Janagek et aussi toute sa philosophie de l'ar t et de la vie. Dans la pr oximité
d'une percée quasi-messianique et d'un balbutiement d'enfant batracien, a laquelle
Max Brod aurait tant voulu substituer une « lecon » plus édif iante, cette derniére
page ne pawient-elle pas a suggérer en un abrégé fulgurant le sens de 1'ceuve tout
entiére ?

Texte publié avec 1'aimable autorisation de 1'Opéra national du Rhin (2012).



REPERES BIOGRAPHIQUES

Franck Ollu direction musicale

Le chef d’orchestre francais Franck Ollu est particuliérement recherché pour son
expérience dans le réperttoire contemporain. Il collabore étroitement avec I'Ensemble
Modern basé a Franclort depuis 2003. Il es t également premier chef invité du
KammarensembleN de Stockholm.

Il crée les ceuvres de nombreux compositeurs parmi lesquelles figurent les opéras :
Landschaft mit entfernten Verwandten (Goebbels) créé a 1'Opéra de Geneéve, Into the
Little Hill (Benjamin) créé a 1'Opéra national de P aris puis au Lincoln Centr e a
New York, Die Wunde Heine (Oehring) a la Musique TFiennale de Cologne, Passion
(Dusapin) au Festival d'Aix-en-Provence également présenté dans la mise en scéne
de Sasha Waltz en 2012 a 1'Opéra de Lille et au Théatre des Champs-Elysées, ainsi
que Thanks to my Eyes (Bianchi) au Festival d'Aix-en-Provence.

Au cours des derniéres saisons, il a notamment dirigé Jagden und Formen (Rihm)
aux Salzburger Festspiele, Le Sacre du Printemps a 1'Opéra de la Monnaie,

L'Orestie (Xenakis) ainsi que plusieurs r eprises de Passion (Dusapin) a 1'Opéra
national de Pologne. Il a collaboré noat amment avec 1'Orchestre de la Radio de

Francfort, 'Orchestre Philharmonique de Varsovie, Die Deutsche Kammerphilharmonie,
le London Sinfonietta. Parmi ses projets récents et futurs, citons Into the Little Hill
(Benjamin) au Linbury Theater Covent Garden, une nouvelle production de Medea
(Dusapin) a 1'Opéra de Varsovie, Written on Skin(Benjamin) au Nederlandse Opera
a Amsterdam et au Théatre du Capitole a Toulouse, Le Vin Herbé (Frank Martin) au
Deutsche Staatsoper de Betlin. Il dirigera, durant la prochaine saison, une nouvelle
production de Jakob Lenz de Wolfgang Rihm a 1'Opéra de Stuttgart ainsi que
Pelléas et Mélisande a 1'Opéra de Perm en Russie.

Robert Carsen mise en scéne et lumiéres

Né au Canada, il est invité par toutes les scénes lyriques les plus prestigieuses. Il a
réalisé a l'invitation de Marc Clémeur a 1'Opéra de Flandre des cycles Puccini,
la création de Richard III de Battistelli et un cycle Janagek qui a été complété
récemment a |'Opéra du Rhin. Ses réalisations conprennent Falstaff a Covent Garden,
a La Scala e au Met ; plusieurs mises en scéne pour I'Opéra Nitional de Paris (dont
Capriccio, Alcina, Les Boréades, Tannhéuser et Les Contes d'Hoffmann) ; Le Tour

d’écrou pour le Theater an der Wien (pour lequel il réalise aussi les décors e t
costumes), Ariadne auf Naxos a Munich ; Rinaldo et Le Couronnement de Poppée
a Glyndebourne ; La Traviata en réouverture de la Fenice a Venise ; Carmen et
Dialogues des Carmélites a Amsterdam ; le Ring pour Cologne, Venise, Shanghai
et Barcelone ; Salome a Madrid ; My Fair Lady et Candide au Théatre du Chatelet ;
Don Giovanni a la Scala de Milan ; Mitridate a Bruxelles et Vienne ; Orfeo ed
Euridice a Chicago ; Semele a Aix-en-Provence, a I'Endlish National Opera et a Zurich.
Il a concu la scénogaphie de plusieurs expositions, dont L'Impressionnisme et la mode
au Musée d'Orsay et Bohémes au Grand Palais.

Récemment, il a mis en scéneJJR de Fénelon a Genéve, La Fliite Enchantée a Baden-
Baden, Rigoletto au festival d'Aix-en-Provence, Elektra a I'Opéra de P aris. Ses
productions en cours sont Platée au Theater an der Wien et a |'Opéra Comique, La
Dame de Pique a Zurich et il prépare la scénographie de 1'exposition Magritte au
Art Institute de Chicago.

Maria Lamont metteur en scéne associé, en charge de la reprise

Née a Winnipeg au Canada, Maria Lamont eg¢ diplémée de 1'Université de Manitoba
et de I'Université de Toronto. Aprés des études théatrales, elle travaille comme
assistante de nombreuses productions d'opéras sur toutes les grandes scénes
lyriques internationales, parmi lesquelles La Scala de Milan, le T eatro Real de
Madrid, le Théatre des Champs-Elysées et le Théatre du Chatelet a Paris, I'English
National Opera, le Theater an der Wien, La Monnaie a Br uxelles, De Nederlands
Opera a Amsterdam, 1'Opéra national du Rhin, I'Opéra de Flandr e d'Anvers,
The Canadian Opera Com pany a Toronto, les festivals Saito Kinen et Hyogo au
Japon, le Mai musical de Floence. Elle travaille trés reguliérement avec Robert Carsen.
Elle a mis en scéne Maria Stuarda au Pacitic Opera Victoria, Giiwedin (création
mondiale de Catherine Magowan & Spy DénomméWelch) et Enoch Arden a Toronto,
La Voix Humaine (avec Waut Koeken) au Grand Théatre de Luxembourg, Albert
Herring, La Rondine et L'Opéra de quat’sous a 1'Université de Toronto.

Gideon Davey décors et costumes

Originaire de Bristol, Gideon Davey signe avec Robert Carsen les décors e t
costumes d'Armide au Théatre des Champs-Elysées, ceux de Rinaldo au festival de
Glyndebourne et travaille actuellement sur ceux de Platée pour le Theater An der
Wien et I'Opéra Comique. Récemment, il a créé avec le metteur en scéne Andreas
Homoki ceux de David et Jonathas au Festival d'Aix-en-Provence, également présenté



au Festival d'Edimbourg, a I'Opéra Comique et au BAM de New York, La Traviata
a Dresde, [ Pagliacci et Von Heute bis Morgen a la Fenice de Venise, Le Chevalier
a la Rose a Berlin et Tokyo, Roméo et Juliette a Munich, Robin Hood a Berlin
(Komische Oper) qui sera epris a Oslo en 2013 et Luisa Miller(Hambourg en 2014).
Il travaille aussi avec David Alden avec qui il réalise Luisa Miller a Lyon, Alcina a
Bordeaux, Radamisto a Santa Fe et a 'English National Opera, La Petite Renarde
rusée au Grange Park Opera, La Donna del lago au Garsington Opera et le Ring a
Munich et prochainement L’Etoile de Chabrier a Francfort et Die Meistersinger von
Nurnberg a Amsterdam. Avec Stephen Lawless il crée La Chauve-Souris en Corée,
Tancredi au Theater an der Wien, Troilus and Cressida a Saint Louis, Acis et
Galathée a Innsbruck et bientét Giulio Cesare in Egitto a Erfurt. Il signe Macbeth
avec Matthew Richardson a Malmo et les costumes d' Il Seraglio a 1'Opera North,
ainsi que ceux d'Owen Wingrave avec Tim Hopkins au Royal Opera House Linbury
Theatre. Il est nommé meilleur costumier par le magazine allemand Opernwelt en
2005 pour II Ritorno di Ulisse in Patria.

Peter Van Praet lumiéres

Peter van Praet débute sa carriére en tant que responsable des lumiéres a 1'Opéra
de Flandres. Il a depuis créé les lumiér es de nombreuses productions de Robert
Carsen sur les plus grandes scénes lyriques internationales, dont les plus récentes
comptent L’Affaire Makropoulos a Strasbourg, Don Giovanni a La Scala de Milan,
Falstaff au Royal Opera House ¢ a La Scala, la création deJJR de Fénelon a Genéve,
L’Amour des trois orange a Berlin, et cette production de La Petite Renarde rusée
créée a I'Opéra national du Rhin. Avec le metteur en scéne Pierre Audi, il collabore
aux nouvelles productions des Troyens de Berlioz (Amsterdam), Alcina de Haendel
et Zoroastre de Rameau (Drottningholm et Amsterdam). Il travaille réguliérement
avec La Fura Dels Baus : pour le cycle duRing mis en scéne par Calus Padrissa
a Valence, Florence et bientdt Houston, ainsi que pour Les Troyens ; pour Le Grand
Macabre de Ligeti mis en scéne par Alex Ollé et Valentina Carrasco pour La Monnaie
a Bruxelles, I'English National Opera et les Opéras de Rome, Adelaide, Barcelone
et Buenos Aires. Plus récemment il crée les lumiéres d'Oedipe d'Enescu présenté a
Bruxelles et Buenos Aires. Il a également mis en lumiéres le cycle du Ring mis en
scéne par Valentina Carrasco au Teatro Colon de Buenos Aires.

Ses projets avec Robert Carsen comptent Platée a Vienne et Paris et La Flite
enchantée a Paris.

Philippe Giraudeau chorégraphie

Apres des études de danse a La R ochelle, il fait ses débuts en France avant de
rejoindre le London Cont emporary Dance Theatre et Second Stride. En 1988 il
remporte le London Dance and Performance Award. Il se produit comme acteur et
comme danseur et réalise la chorégraphie de nombreux spectacles lyriques, en
collaboration avec Tim Albery (Le Songe d’une nuit d'été et La Veuve joyeuse au
Met, De la maison des mor ts et Boris Godounov a 1'English National Opera, Der
fliegende Hollander au Royal Opera House Covent Gar den) ; Richard Jones
(Jenufa, Pelléas et Mélisande, Juliette ou la clé des songes, Un ballo in maschera
et La Bohéme, Les Troyens a 'ENO, La Petite Renarde rusée, Annie get your Gun) ;
Antony McDonald (Aida, Samson et Dalila au Scottish Opera, Wonderful Town au
Crange Park Opera) ; Stephen Langridge (Arianna in Creta au Reis Opera, Otello au
Festival de Salzbourg, Minautor a Covent Garden, La Damnation de Faust au Lyric
Opera de Chicago) ; John Fulljames (The Enchanted Pig au Young Vic a Londres
et De la maison des morts a Leeds). La Petite Renarde Rusée est sa vingtieme
collaboration avec Robert Carsen.

Bertrand Halary pianiste, chef de chant

Aprés ses études au Conser vatoire national supérieur de musique de L yon, le
pianiste francais Bertrand Halary se perfectionne auprés de Gyor gy Sebok a
1'Université de Bloomington (Indiana). A son retour en France, il entre a 1'Opéra de
Montpellier, puis, intéressé par la pédagogie, il r ejoint le Centre national
d'artistes lyriques a Marseille. Il participe a différentes productions au Festival de
Radio France et de Montpellier, & I'Opéra de Monaco, a 1'Opéra de L yon, au
Deutsche Oper am Rhein de Dusseldorf et a I'Opéra Bastille a Paris. En paralléle,
il assiste au piano de nombreux chefs, parmi lesquels Norbert Balatsch, Daniele
Gatti, Armin Jordan, Gian Franco Masini, Antonio Pappano, Nello Santi, Pinchas
Steinberg. Comme chef de chant, il travaille avec Roberto Alagna, Hildegard
Behrens, Renato Bruson, Juan Diego Florez, Luciana d'Intino, Anja Silja... Il se
produit également en récital avec Alexia Cousin, Jean-Paul Fouchécourt, Marie-Ange
Todorovitch et en direct sur France Musique avec Serguei Leiferkus, Thomas Moser,
Béatrice Uria-Monzon... A Aix-en-Provence, il est pianiste et chef de chant a
1'Académie européenne de Musique pour les master classes de Philipp Langridge,
Christa Ludwig, Margreet Honig, Graham Clar k, Hakan Hagegard, Mireille
Delunsch et Susanna Eken. Depuis 2008, il enseigne a la Chapelle musicale Reine-
Elisabeth a Bruxelles.



Elena Tsallagova soprano (La Renarde)

La jeune soprano Elena Fallagova est née a Vladikavkaz, au sud de la Rissie. Apres
des études au conserwatoire de sa région natle, elle poursuit sa brmation de chant
au sein du célébre Conservatoire de Saint-Pétersbourg. Elle obtient son dipléme en
2005 et chante plusieurs roles au Théatre Mariinsky.

Lauréate du Concours régional Rac hmaninov de Saint-Pétersbourg, elle intégre
I'Atelier lyrique de 1'Opéra national de Paris en octobre 2006 et y chante Eine
Italienische Sangerin (Capriccio), Despina (Cosi fan tutte), Falcon (La Femme sans
ombre) au cours de la saison 2007-2008. A 'automne 2008, elle est réinvitée par
'Opéra de Paris pour interpréter le réle-titre dans La Petite Renarde rusée de Janagek
et recoit alors d'excellentes critiques. En novembre 2008, Elena Tallagova signe un
contrat de deux ans avec le Bayerische Staatsoper et y chante les réles de Despina
(Cosi fan tutte), Sophie ( Werther), Nanetta ( Falstaff), Zerlina ( Don Giovanni) et
Musetta (La Bohéme). En 2009, elle it ses débuts au Royaume-Uni dans le réle de
Nanetta avec le Glyndebourne Touring Opera et réinterpréte le méme role au
Festival de Glyndebourne en 2013.

Récemment, elle fait ses débuts au Teatro Real de Madrid dans Le Couronnement
de Poppée et retourne a I'Opéra de Paris pour chanter sa premiére Mélisande sous
la direction de Philippe Jordan et pour Falstaff et Siegfried.

Cette saison, Elena T sallagova débute un contrat de deux ans a vec le Deutsche
Oper Betlin ; elle y interprétera les roles de Nanetta, Pamina (La Fliite enchantée),
Micaela (Carmen) et Gilda (Rigoletto).

Jurgita Adamonyte mezzo-soprano (Le Renard)

La mezzo-soprano Jurgita Adamonyte est née en Lituanie. Elle obtient son Mas ter
de Musique a I'’Académie de Musique de Lituanie et poursuit ses études au

Conservatoire de La Haye, a la Royal Academy of Music de Londres et a la Cardiff
International Academy of Voice auprés de Dennis O'Neill.

Jurgita Adamonyte fait ses débuts dans le réle de Zelina (Don Giovanni) a 1'Opéra
national de Lituanie. Elle a ¢ hanté a 'Opéra de F rancfort et au Chicago Opera

Theater.

Plus récemment, elle int erpréte Dunyasha (La Fiancée du tsar) au Deutsche
Staatsoper de Berlin avec Daniel Barenboim, Cherubino (Les Noces de Figaro) au
Salzburg Festival puis en tournée au Japon sous la direction de Robin Ticciati, et
Idamantes (Idoménée) avec Europa Galante et Fabio Biondi a Amsterdam, Lisbonne
et Londres. Elle chante Dorabella (Cosi fan tutte) et Cherubino (Les Noces de Figaro)
au Royal Opera - Covent Garden de Londres.

Parmi ses autres engagements : le Requiem de Mozart avec le Northern Sinfonia,

le Page (Salomé) pour le Baden-Baden Festspielhaus, Cherubino en Suéde, Dorabella
en Floride, un retour au Salzburg Festival (L'Affaire Makropoulos) et au Royal Opera
- Covent Garden (La Fiancée du tsar). Ses récents concer ts incluent le R oyal
Scottish National Orchestra, le Scottish Chamber Orchestra et ses débuts au Welsh
National Opera (Cherubino).

Cette saison, elle sera ndamment Scipio (Caligula) et [damante (Idoménée) pour le
Teatro Colon de Buenos Aires.

Oliver Zwarg baryton basse (Le Garde-chasse)

Né a Bréme en Allemagne, Oliver Zwar g s'est formé a Stuttgart et entretient une
étroite relation avec I'Opéra de cette ville. Il est invité réguliérement par les opéras
remporté un g rand succeés en t ant qu'Alberic h), Ber lin
(Staatsoper et Komische Oper), Munich, Hambourg, Darmstadt et Wiesbaden.
Oliver Zwarg s'est produit sur les scénes d'opéras a Barcelone, Riga, Toulouse,

de Cologne (ou il a

Bordeaux, Strasbourg, Liége et Amsterdam. Il s'est produit aux festivals de Salzbourg,
Lucerne (festivals de Paques et d'été), Edimbourg, Ludwigsburg et aux Wiener
Festwochen.

Le répertoire d'Oliver Zwarg se compose de roles tels que Jochanaan et Orest de
Strauss, Amfortas, Kurwenal et Alberich de Wagner, Wozzeck de Berg, Figaro,
Leporello et Papageno de Mozart, Amonasro de Verdi, Gianni Schicchi et Scarpia
de Puccini et Golaud de Debussy Son répertoire s'étoffe avec les réles de Barak dans
La Femme sans ombre, le réle-titre du Vaisseau fantéme, Wotan et lago.

En marge de ses réles d'opéras, Oliver Zwarg se produit en concert dans un large
répertoire allant de la Renaissance au contemporain.

Salomé Haller soprano (La Femme du garde-chasse)

Strasbourgeoise d'origine, Salomé Haller a suivi une formation musicale compléte
au Conservatoire national supérieur de musique de Paris, qu'elle termine avec les
plus hautes distinctions en 1'an 2000.

Trés t6t, elle se f ait une place r econnue sur la scéne bar oque auprés de chefs
comme Martin Gester, Jean-Claude Malgoire, Christophe Rousset et René Jacobs.
Parallélement, elle {réquente les plateaux d'opéras et en quelques quinze années,
elle a été amenée a se pr oduire notamment au Staatsoper de Berlin, a 'Opéra
Comique, au Chatelet, a I'Opéra de Paris, a la Monnaie de Bruxelles, a I'Opéra du
Rhin, au Liceu de Barcelone ou a 1'Opéra d'Amsterdam.

Toujours curieuse de encontres et de découvertes musicales, elle explore au concert
un vaste répertoire ; on a ainsi pu l'entendre chanter Haydn, Messiaen, Amy ou
Berlioz sous la bague tte d'Armin Jordan, Pierre Boulez, Péter Eotvds et Marc



Minkowski. Cependant, la musique de chambre tient un réle privilégié dans son
parcours ; c'est ainsi qu'elle a donné avec son partenaire le pianiste Nicolas
Kriger de nombreux récitals, aussi bien en France qu'a l'étranger.

Récemment, elle a int erprété Pierrot Lunaire a la Cité de la Musique avec
I'Ensemble Intercontemporain, ceuvre qu'elle reprendra la saison prochaine a
I'’Amphithéatre Bastille.

Alan Oke ténor (L'Instituteur)

Alan Oke étudie a la Royal Scottish Academy of Music & Drama et auprés d'Hans
Hotter a Munich.

Aprés une carriére de baryton, il fait ses débuts de ténor en 1992. On a pu
'entendre notamment au Metropolitan Opera de New York, au Scottish Opera, a
'Opera North, au Royal Opera House Covent Garden, a I'English National Opera,
au Boston Opera et au Glyndebourne Festival Opera.

Parmi ses performances les plus remarquées : Aschenbach (La Mort & Venise) aux
Aldeburgh et Bregenz Festivals puis pour Canadian Opera, Opera North et 'Opéra
de Lyon ; Bob Boles ( Peter Grimes) et Howard Marshall dans la création Anna
Nicole de Mark-Anthony Turnage au Royal Opera House Covent Gar den ; Vitek
(L'Affaire Makropoulos) au Metropolitan Opera de New York.

Ses récents engagements incluent Caliban (The Tempest) au Metropolitan Opera de
New York, Hiereus (The Minotaur d'Harrison Birtwistle) au Royal Opera House
Covent Gar den, Prince/Manser vant/Marquis ( Lulu) e t L'Ins tituteur ( La Petite
Renarde rusée) pour le Welsh National Opera. Parmi ses projets citons le rdle-titre
de Peter Grimes a |'Opéra national de Lyon et I’Auménier dans Dialogues des
Carmélites au Royal Opera House Covent Garden.

Krzysztof Borysiewicz basse (Le Curé / Le Blaireau)

Né a Varsovie, Krzysztof Borysiewicz commence a chanter a 'age de 9 ans avec le
cheoeur d’enfants Lutnia de sa ville nat ale. Aprés avoir obtenu une maitrise
d'éducation physique et sportive, il étudie le chant au Conservatoire de Varsovie,
ou il obtient ses diplémes en 1993. Il fait ses débuts sur scéne pendant ses études,
dans le role de Bartolo du Barbier de Séville au Teatr Wielki de Varsovie. En 1995,
il gagne le Premier Prix du Concours Francisco Vinas a Barcelone.

Entre 2001 et 2004, il est membre du Théatre de Wurzburg, puis de 2004 a 2009
au Landestheater de Salzburg, ou il int erpréte les grands roles du réper toire de
basse. Ses engagements le conduisent dans de nombreux théatres et festivals, ainsi
que pour des concerts, en Europe, au Japon, au Canada et aux Etats-Unis.

Entre 2009 et 2013, Krzysztof Borysiewicz intégre le Staatstheaters de Kassel. [l y a

récemment chanté des roles tls que Rocco dans Fidelio, Don Alfonso dans Cosi fan
Tutte, Mephistofele dans Faust, Titurel dans Parsifal et Sarastro dans La Flite
enchantée. La saison passée, il es t engagé comme doublur e au F estival de
Glyndebourne pour la production de Don Pasquale. Il fait cette saison ses débuts
au Théatre de Gelsenkirchen dans les réles de Mustafa dans L'Italienne a Alger et

Don Quichotte de Massenet.

Derek Welton baryton-basse (Harasta, le braconnier)

Diplémé de 1'Université de Melboume en linguistique et langues germaniques puis
en musique a la Guildhall School of Music and Drama de Londres, Derek Welton
a chanté au Festival de Salzbourg, Festival de Paques de Salzbour g, a I'Opéra
d'Hambourg, au Teatro dell’'Opera di Roma, a Glyndebourne, a I'Opera North et
au Beijing Music Festival. Il a inerprété Pangloss dans Candide, Doc dans A Quiet
Place, Abbot dans Curlew River, Vertigo dans La rencontre imprévue de Gluck,
Creonte dans L’anima del filosofo de Haydn, Voland dans Der Meister und
Margarita de York Holler, De Brétigny dans Manon, Figaro, Le comte Almaviva,
Don Giovanni, Masetto, Guglielmo, Papageno et Sprecher de Mozart, Bonzo dans
Madama Butterfly, Mill dans La cambiale di matrimonio, Falstaff de Salieri, le Roi
dans Le Roi se rend en Fance de Sallinen, Der Pleger des Orest dans Elektra, Nick
Shadow dans The Rake’s Progress, Monterone dans Rigoletto, Donner dans L'Or du
Rhin et Klingsor dans Parsifal. Ses engagements a venir comprennent Graf Domi-
nik dans Arabella au Festival de Paques de Salzbourg et au Semperoper Dresden
avec Christian Thielemann, Wagner dans Faust de Gounod au Festspielhaus
Baden-Baden avec Thomas Hengelbrock, Le Messie avec le London Chamber
Orchestra et Christopher Warren-Green, la Messe en si mineuravec le Melbourne
Symphony Orchestra et la Passion selon St Jean avec la Auckland Philharmonia et
Stephen Layton.

Iréne Candelier soprano (La Femme de 1'aubergiste / Le Pivert)

Née a Tourcoing, pianiste de formation, Iréne Candelier es t diplémée des
Conservatoires de Tourcoing et de Valenciennes et de 1'Ecole Normale de Musique
de Paris. Elle est lauréate des Concours de Béziers, du Médoc, V ivonne et
demi-inaliste au Concours Reine-Elisabeth 2011. Ses derniéres saisons, elle a été
Madame de Sade (spectacle d'Eve Ruggieri) au Festival de Lacoste/Pierre Cardin
; Tebaldo et La voix céleste (Don Carlo) aux Théatres de Modena et de Piacenza
; Juliette (Roméo et Juliette de Gounod) lors d'une tournée en Belgique ; Pamina
(La Flite enchantée) a 1'Opéra Royal de Wallonie ; L'apparition ( Macheth de
Verdi) a I'Opéra de Lille ; Liza ( Le Pays du Sourire de Lehdr) ; R osalinde (La



Chauve-Souris de Strauss) au Théatre de Tourcoing ; Papagena (La Flite enchantée)
a I'Opéra de Rouen ; Ragnatela (Fairy Queen de Purcell) a I'Opéra Royal de Wallonie.
Donna Elvira (Don Giovanni) au Festival de Musiques au Cceur d'Antibes et Festival
de Chartres. Elle se produit en concert au Festival d'Arles. Elle sera prochainement
Violetta (La Traviata) a 'Opéra de R oussé en Bulgarie, en tournée pour un récital
Verdi dans le nord de I'ltalie, en récital a I'Opéra de Skopje et chantera Bastienne
dans Bastien & Bastienne de Mozart au Phénix de Valenciennes.

Cheeur de 1'Opéra de Lille

Créé avec la réouverture de 1'Opéra en 2003, le Choeur de I'Opéra de Lille, dirigé
par Yves Parmentier est composé selon les productions de 26 a 40 jeunes danteurs
professionnels, non permanents, dont une large part vit dans la région N ord-Pas
de Calais. Le Cheeur de 1'Opéra de Lille a pour
productions lyriques de 1 'Opéra (récemment Macbeth, The Rake’s Progress,

mission de par ticiper aux

Cendrillon, Le Barbier de Séville et Lucia di Lammermoor), mais aussi de donner
des concerts en tournée, notamment dans le cadr e des Belles sor ties de Lille
Meétropole, et a I'Opéra dans le cadre des Concerts du Mercredi. Reconnue par les
professionnels et la presse, la qualité du Choeur de 1'Opéra de Lille doit beaucoup
au talent et a I'e xpérience d'Yves Parmentier qui participe a de nombr euses
productions lyriques et dirige plusieurs choeurs professionnels.

Yves Parmentier chef de choeur

Chef du Choeeur de 'Opéra de Lille depuis sa création, Y ves Parmentier dirige
également 1'Ensemble Instrumental de la Mayenne et le Choeur de chambre du
Maine. Formé au CNSM de L yon puis a I'Opéra e t a 1'Orchestre de Paris, Yves
Parmentier est invité a diriger de prestigieuses formations vocales et orchestrales
(Checeur de Radio France, Cheeur National du Maroc, Ensemble Vocal de Paris,
Cheeur du Conser vatoire de Chine, Or chestre Sym phonique Slovaque, W iener
Concert Verein...). Ala direction d'ensembles francais ou en qualité de hef invité,
il dirige fréquemment a l'étranger (Londres, Washington, Berlin, Vienne, Venise,
Pékin, New-Dehli...). Il a été le Chef titulaire du Checeur de 1'Armée Francaise,
des Cheeurs de 'Opéra du Rhin ¢ de 'Opéra Comique de Riris. Titulaire de douze
prix internationaux dont le Grand Prix du disque de 1'Académie Chales-Cros, Yves
Parmentier est également lauréat de la Bourse de la Vocation de I'Académie du
Maine et Chevalier de 1'Ordre national du Mérite. Il regoit le Trophée Mayenne-
Mécenes en 2012 a la téte du Choeur de Chambre du Maine. Yves Parmentier est
promu au grade d'Officier des Arts et des Lettres en février 2013.

Choeeur maitrisien du Conservatoire de Wasquehal

Créé en 2005 par Pascale Diéval-Wils qui en est le chef, ce choeur recrute, sur
audition et entretien, des jeunes de toute la région Nord-Pas de Calais. Regroupant
une soixantaine d'enfants et d'adolescents, il nécessit e deux cheeurs : le ¢ hceur
préparatoire (7-11 ans) et la Maitrise (12-18 ans). Les jeunes choristes recoivent, en
plus des séances de cheeur, des cours de technique vocale, de formation musicale
et d'expression corporelle afin de pouvoir aborder un large éventail de répertoires
vocaux et de styles différents.

Le Choeur Maitrisien se pr oduit chaque année sur scéne. On r etiendra parmi ses
prestations les plus marquantes : L'Enfant et les sortiléges de Ravel au Théatre
Sébastopol de Lille (2006) avec le Conservatoire de Lille, La Passion selon St
Matthieu de Bach (Tourcoing, Théatre des Champs—Elysées a Paris), concert
enregistré par France Musique et disponible sur CD, une t ournée en Pologne en
2009, une autre au Portugal en 2013, Carmen a 1'Opéra de Lille en 2010 (sortie en
DVD), avec le Choeur de '’Armée Francaise : la Marseillaise au détilé du 14 Juillet
2010 devant la tribune présidentielle, Miniwanka or The Moments of Water de
Raymond Murray Schafer, en 2011 (Opéra de Lille), Le Tour d'écrou de Britten
(Opéra de Lille, Arras, Reims, Paris), la Messe Nostre Dame de Machaut, la Messe
de Stravinski.

Le Cheeur a été dirigé par Jean-Claude Malgoire, Jean-Claude Casadesus, Nicolas
Kruger, Jean-Luc Tingaud, Arie von Beck, Franck Ollu et mis en scéne par
Jean-Francois Sivadier, Charlotte Nessi, Olivier Bénézech, Robert Carsen.

Pascale Diéval-Wils direction du choeur maitrisien du Conservatoire de Wasquehal
Née a Roubaix, Pascale Diéval-Wils a effectué ses études de piano, musique de
chambre, analyse, écriture, chant et direction de cheeur a Roubaix, Douai, Lille et
Paris. Dotée de nombreux prix, elle a parfait ses études de direction de cheeur
aupres de Claire Marchand (Conservatoire de Lille) ¢ a travaillé occasionnellement
avec Frieder Bernus, Pierre Cao, Roland Hayrabédian, Paul Van Nevel, Tony Ramon...
Elle assure conjointement la direction de I'Atelier Choral du Conservatoire de Lille,
celle de I'Ensemble Vocal Quartz, avec lequel elle se pr oduit lors de t ournées en
France et a |'étranger, ainsi que la direction du Cheoeur maitrisien du Conservatoire
de Wasquehal. Pendant de nombreuses années, elle a assuré également la
direction des choeurs universitaires de Lille et de la Céte d'Opale.

Elle intervient également comme chef de choeur sur des pojets nationaux, et anime
parallélement de nombreux stages de formation de chefs de chceur en France et a
I'étranger.



La Maitrise des Hauts-de-Seine

Choeur d'Enfants de 1'Opéra National de Paris

Avec ses 470 enfants et jeunes adultes agés de cing a vingt-cing ans, la Maitrise des
Hauts-de-Seine s'est muée, sous la dir ection artistique et pédagogique de Gaél
Darchen, en un instrument unique aux multiples facettes : de réles solistes sur les
scénes lyriques aux grands cheeurs d'oratorios. Officiellement nommée Choeur
d’enfants de 1'Opéra national de Paris en 1995, cette maitrise est 1'une des plus
reconnues internationalement dans sa discipline. De James Conlon a Seiji Ozawa
et Valery Gergiev, d’André Engel a Jean-Louis Mattinoty et Patrice Chéreau, de José
van Dam et Roberto Alagna a Natalie Dessay et Felicity Lott, les petits chanteurs
ont eu l'occasion de collaborer ou de partager la scéne avec les plus grands noms.
Ils sont également devenus de merveilleux ambassadeurs de la musique vocale
francaise a travers le monde, en collaboration a vec le Festival d'Aix-en-Provence,
le Théatre des Champs-Elysées, I'Opéra Comique, le Théatre Royal de Madrid
ou le Festival International de Baalbek...

La Maitrise des Hauts-de-Seine es t soutenue par le Conseil général des
Hauts-de-Seine.

Gaél Darchen Direction de la Maitrise des Hauts-de-Seine / Cheeur d'Enfants de
1'Opéra National de Paris

Gaél Darchen méne depuis vingt-cing ans des ppjets musicaux avec des enfants et
des adolescents. A 29 ans, il prend la téte de la Maitrise des Hauts-de-Seine pour
en faire la Maitrise la plus attractive de France. Il forme depuis 1995 les cheeurs et
enfants solistes pour I'Opéra N ational de Paris et collabore avec les plus g rands
chefs : James Conlon, Valéry Gergiev, Seiji Ozawa, ou Philip Jordan... En France, il
collabore avec le Théatre des Cham ps-Elysées ou 1'Opéra Comique e t dirige au
Théatre du Chatelet, a 'Opéra de Lille, a 'Opéra de Rouen, a I'Opéra de Massy ou
au Grand Théatre de Bordeaux ainsi qu'en tournées a travers le monde (Festival de
Baalbek au Liban, Saint-Pierre de Rome, Théatre de la Cité Interdite a Pékin...). Il
participe a des projets éclectiques avec Jean-Francois Zygel, Roland Petit, Philippe
Jaroussky, Bernard Soustrot... Il conduit les enregistrements du Petit Roi du Temple
et de Marco Polo et la Princesse de Chine pour Actes Sud, les Stabat Mater de
Pergolése et Vivaldi (Calliope), Angel Wings (album d'airs solistes pour voix de
garcons), et de nombreuses bandes originales de films ou de jeux vidéo.

Le Ministre de la Culture le décore personnellement, et I'éléve au titre de Chevalier
des Arts et Lettres en 2012.

Orchestre national de Lille
région nord-pas de calais

Créé grace a la volonté de la Région N ord-Pas de Calais avec l'appui de I'Etat,
1'Orchestre national de Lille donne son pemier concert en janvier 1976 avec Mstislav
Rostropovitch. Depuis cette date, grace au projet ambitieux de son dir ecteur
Jean-Claude Casadesus, il s'est imposé comme un orchestre de référence ouvert a
tous les publics avec la volonté de “poter la musique partout ou elle peut éte recue”.
Chaque année, 1'orchestre se produit dans sa salle de concert du Nouveau Siécle a
Lille (entiérement rénovée et inaugurée en janvier 2013), dans sa région, en France
et a l'étranger. Depuis sa création, il a ainsi ir rigué musicalement plus de deux
cents communes du Nord-Pas de Calais dans une démarhe forte de décentralisation.
En véritable ambassadeur de sa région et de la culture francaise, il a été invité a se
produire dans plus de trente pays et sur quatre continents. Il prépare actuellement
sa troisiéme tournée en Chine (septembre 2014).

Fidéle a sa mission de dif fusion, I'orchestre interpréte le “grand” répertoire
symphonique, 1'opéra avec une production annuelle a I'Opéra de Lille mais aussi
la musique de ndre temps grace notamment a l'accueil de comrpositeurs en résidence
(Yann Robin trés prochainement). Parallelement, il innove avec des événements
dédiés aux nouveaux publics : cycle Ciné-concer ts live, concerts Must du
Classique, concerts Flash 12h30 et Lille piano(s) Festival. Dans toutes les facettes de
sa programmation, 1'orchestre invite des chefs et solistes internationaux confirmés
ainsi que des jeunes talents a promouvoir.

Gréace a un engagement constant, 1'orchestre place le jeune public au cente de son
projet en développant une large palette d'actions : répétitions ouvertes aux
scolaires, concerts lycéens et étudiants, ateliers avec des musiciens, pr ojets
participatifs...

Au fil des années, 1'orchestre a enregistré une trentaine d'opus salués par la
critique et récompensés par de nombreux prix (Grand Prix de ’Académie Charles-
Cros, Prix de I'’Académie du disque francais, Prix de la SA CD, Grand Prix de la
Nouvelle Académie du Disque...).






Prochainement Théatre et musique

TEXTEDE
MISE EN SCENE

MUSIQUES

5a22 €

La mort réde dans le palais. Le boureau royal se faufile a travers les couloirs,
tandis que le moine prie sans tréve pour la rine mourante... Le fou du roi,
qui était 'amant de la r eine, se meurt de chagrin. Les chiens jappent et
aboient sans cesse, les cloches sonnent le glas. Le roi, juché sur son tréne,
se bouche les oreilles. Le fou propose alors un échange de réles pour tuer
le temps : le roi devient le fou, le fou devient le roi, juste pour un instant...

« La reine morte, on en trouvera une autre | Laissez-moi rire | »

Escorial est une farce tragique sur le pouvoir e t l'ennui, la violence e t
l'indifférence. Pour cette piéce de Michel de Ghelderode — connu par les
amateurs d'opéra pour le livet du Grand Macabre de Ligeti — le meteur en
scéne et comédien Josse de P auw a réuni sur scéne quatr e comédiens et
douze chanteurs du célébre ensemble fondé par Philippe Her reweghe, le
Collegium Vocale Gent.

Ce spectacle original allie au texte baroque et truculent du XX° siécle, des
musiques polyphoniques de la Renaissance (Les Plaintes de Job de Roland
de Lassus) et l'extravagant univers sonore spécialement imaginé pour
l'occasion par George Alexander van Dam.
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