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Dans Baron Samedi, sa nouvelle piéce, Alain Buffard s'affranchit de toute déférence stylistique, et désarticuie les
perceptions convenues de L'Opéra de quat’sous de Kurt Weill. i touche au cceur de certains non-dits de 'Hexagone.

La premigre mondiale de Baran Samedi se donnait & Nimes, chef-lieu du département du Gard, quarante-huit heures
apres que les électeurs de celui-ci aient placé Marine Le Pen en téte de leurs suffrages.

Au début apparaissent sur scéne des personnages a capuches, jeunes noirs pour la plupart, échangeant des références 3
la question des origines et autres situations des sans papiers. A cet instant on craint qu'Alain Buffard ait cédé & on ne sait
guelle logique de quota de mise en scéne des minorités visibies, rappelant une politique qui fige les assignations
identitaires en prétendant les fluidifier, avec le succés électoral tout juste constaté.

De fait, {e chorégraphe relevait un triple défi de taille 4 travers cette nouvelie piéce. D'une part, en produisant une
version de L'Opéra de gquat’sous, Buffard assume une option pour un répertoire trop répandu, assimilé — osons le mot :
populaire — pour ne pas paraitre suspect aux gardiens d'une orthodoxie de la création savante actuelle, D'autre part, il lui
faut redonner sens critigue et pouvoir abrasif 3 cette ceuvre devenue mainstream. Enfin, il le fait principalement en
constituant une distribution d'artistes porteurs de cultures africaine, caraibéenne, africaine-américaine, partant du
constat que pareils artistes sont généralement exclus de la scéne chorégraphigue contemporaine hexagonale, qui les
cantonne dans le hip-hop, la jazz dance, la comédie musicale ; mais il lui faut, dés lors, échapper a un effet retour d'auto-
stigmatisation de son projet au faciés.

Un sens rare de la mobilité, déjouant toute fixité, empéchera le spectateur de s'abandonner aux attendus, lieux communs
et autres idées convenues s'attachant aux cultures noires d'une part, au spectacle musical d'autre part, au répertoire
allemand d'avant-guerre notamment. La figure du Baron Semedi, issue du vaudou, maitre en inversions et transgressions,
donne hien plus que le titre de cette piéce, eile en est le guide, bien mieux : le dynamiteur.

Tout comme le vaudou s'est faufilé dans les consciences en traversant I'Atlantique, la profusion complexe des cuitures
noires modernes échappe le plus souvent aux intelligences hexagonales, perciuses d'indexation sur ia haute culture, de
clichés réducteurs sur la société américaine, et de raideurs post-coloniales dans leurs liens a {'Afrique. C'est ce marasme
mental gue vient agacer Baron Samedi.

A l'image de la musique jouée sur scéne par Sarah Murcia et Sébastien Marce! — un rock brassé trés au-delad des
réminiscences de la musique de Kurt Weill ~, & I'image de ia scénographie de Nadia Lauro qui catapulte les destins dans
une chute toujours ramassée, Baron Samedi affole les circulations entre registres, parmi ses six chanteurs(ses) et
danseurs(ses). Engagés dans leurs farouches singularités, ils se jouent en vie sur ce plateau ou ils se croisent. Et plus rien
n‘est jamais fixé entre le chant et le parlé, entre les langues qui sont multiples, entre le thédtral et e mouvementé, entre
le méta-rythme de la dramaturgie et I'éclat turbulent des situations circonstanciées.

Le sous-jacent sexuel suinte dans ce tissu de rencontres, jes béances de silence écorchent I'allant sonore, V'atteinte faite
aux corps strie les splendeurs passagéres, les masques et travestissements excitent les reconnaissances. Parfois un rien
erratique, mais toujours crinement engagée, cette compaosition multiplie les articulations entre plans, séquences,
personnages et registres, et alors elle force ces articulations, les étire, distillant un jeu de suspensions, d'affaissements ou
de saillies, au pouvair vénéneux.

Dans Baron Samedi, on retrouve guelgue chose de la force entrainante et franche de Tout va bien — précédente piéce a
grand format d'Alain Buffard — mais aussi, plus souterraine, cette saveur viciée, ambigug et malsaine, qui fit la vérité
entétante et troubfante de plus anciennes piéces (cf. Les Inconsolés). Rien alors ne se perd de la racine sexuelle par
laguelle germe le politique. Et réciproquement.
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